CONTRIBUCIONES TEORICAS Y ,
METODOLOGICAS DE LA ETNOMUSICOLOGIA
LATINOAMERICANA.

Jorge Arturo Chamorro E.
Universidad de Guadalajara

Han pasado mads de cincuenta afios desde que se acuifi6 el concepto de etnomusicologia,
durante los cuales se ha conformado toda una historia intelectual de la disciplina.
Conocemos los lineamientos de los cldsicos norteamericanos, franceses y britdnicos
quienes en realidad proceden a su vez de culturas muy diversas, pero poco se sabe de lo
que se ha realizado en Latinoamérica, y conocemos unicamente a los pioneros quienes

han surgido basicamente de los estudios del Folklore.

Al igual que en la etnomusicologia de las naciones desarrolladas, han surgido los
estudios de las naciones en desarrollo como la que encontramos en Latinoamérica, con
una nueva historia intelectual de la disciplina que apunta a nuevos paradigmas, nuevas
lineas que se apoyan en experiencias diversas, tales como la antropoldgica, la lingiiistica
y la histdrica las cuales tienen una tradicién académica de mds de cincuenta afios y por
otro lado la experiencia organoldgica y musicoldgica la cual estd todavia en una etapa
de formacién en Latinoamérica, ya que la mayoria de los estudios permanecen en el
plano descriptivo, como lo expuso Gérard Béhague' al inicio de la década de los afios

ochenta.

El presente trabajo, pretende abordar una revision de los estudios publicados y
particularmente de los derivados de pioneros y nuevos exponentes formados en el
campo de la etnomusicologia, musicologia o antropologia. No he incluido a la
conformacién de la etnomusicologia mexicana, la cual tendrd que hacerse en otro
momento y tampoco me estoy refiriendo al vasto registro fonografico sobre la misica
indigena, criolla y afro de latinoamérica, lo que mereceria un estudio especial. El interés
personal de este trabajo es hacer un repaso de las orientaciones tedricas y metodoldgicas

de la investigacion etnomusicoldgica en latinoamérica.

! Gérard Béhague “Ecuadorian, Peruvian and Brazilian Ethnomusicology: A General View” en Latin
American Music Review. Austin: University of Texas Press, Vol 3, No.1, spring-summer, 1982, pp.17-35



En base a lo anterior, se hace necesario desglosar los temas y problemadticas de los
pioneros latinoamericanos y latinoamericanistas en la etapa del Folklore y el inicio de la
Etnomusicologia latinoamericana; los topicos y paradigmas del etnomusicélogo con
orientaciones antropoldgica y lingiiistica que corresponden a la segunda generacion y
los de la tercera generacién que abren nuevos rumbos en la consolidacion de la

disciplina como ciencia hermenéutica de la musica tradicional.

Los temas y preocupaciones de los pioneros
El hecho folklérico y los cancioneros

Desde los estudios del Folklore, las preocupaciones fundamentales de la generacion de
los pioneros fué entender el “fendmeno de la tradicién oral” considerando las herencias
advenedizas como lo europeo y lo africano, frente a las culturas indigenas. Todo ello
enmarcado dentro de tradiciones musicales y organografia. Pertenecen a este grupo Juan
Liscano, Isabel Aretz, Luis Felipe Ramén y Rivera, Carlos Vega, Mario Andrade,
Fernando Ortiz, Argeliers Le6n y Maria Teresa Linares entre los latinoamericanos mas
destacados y a Robert Stevenson entre los latinoamericanistas con una preferencia hacia
la construccién de la etnomusicologia histdrica, el conocimiento del pasado musical a

través de los documentos histéricos.

El concepto de Folklore que abordan entre muchos latinoamericanos como Carlos
Vega®, parece determinar ciertos lineamientos, partiendo de lo que se entendié como
“hecho folklérico” junto al “hecho histérico”, pero ademds caracterizaindolo como todo
ese conjunto de aspectos de la cultura que se basa en lo tradicional o transmitido por
generaciones a través de la comunicacion verbal, lo no institucionalizado, anénimo,

funcional y vigente.

Al parecer la preocupacion era recuperar o rescatar lo que se estaba perdiendo frente al
mundo de la posguerra (después de la segunda guerra mundial), porque Latinoamérica
comenzaba a sentir el impacto del inicio del mundo moderno, pero ademds porque se

estaban identificando la formacién histérica de las regiones. Sin duda otra problematica

2 Carlos Vega, La Ciencia del Folklore. Buenos Aires: Editorial Nova, 1960



era la de ‘“regionalizar” mediante el estudio de los estilos musicales o géneros

musicales, que estaban considerados como identidades y herencias.

Surge asi la idea propuesta de Carlos Vega del “cancionero pentaténico andino” que el

propio Vega describe asi:

“Llamamos musica de los Incas al conjunto de expresiones pentatOnicas y
binarias de casi todos los grupos andinos de alta cultura que viven desde el
. . 3

Ecuador hasta el noroeste argentino y chileno”

Carlos Vega ya comienza a utilizar ademds el concepto de “aculturacion” aplicado al
estudio de las tradiciones musicales y deja un método para analizar las expresiones
pentaténicas que denomind ‘“Fraseologia Musical”, es decir el estudio de las frases
musicales, mediante la transcripcion de ejemplos melddicos y propone determinar los
rasgos europeos que se asentaron al que denominé como “cancionero seudolidio menor”

que caracteriz0 a la musica criolla.

Después de la preocupacion por el estudio de contornos melddicos y patrones ritmicos
para identificar estilos regionales, llega a Latinoamérica el registro sonoro mediante la
cinta magnética y esto abre otras posibilidades para la etnomusicologia, se intensifica el

trabajo de campo y el “hecho folklérico” se advierte con mayor nitidez.

Miusica popular como historia social

Una amplia revision sobre la historia social de la musica popular nos ofrece Maria
Teresa Linares®, estudio que examina con amplitud y en un texto muy ameno, la
documentacion de los géneros criollos y afrocubanos, que han dado la vuelta al mundo
y que particularmente se extendieron en Latinoamérica. Dentro de la historia social,
Maria Teresa Linares aborda también a los exponentes bien sea compositores o
intérpretes del patrimonio cultural cubano, el cual ahora ya es declarado patrimonio de

la humanidad, a partir de la historia del son montuno, la habanera, la contradanza, el

3 Carlos Vega “Tradiciones musicales y aculturacién en sudamérica” en George List y Juan Orrego Salas
(Editores) Music in the Americas. Bloomington: Indiana University, Interamerican Music Monographs
Series Vol.1, 1967, pp.220-250

* Maria Teresa Linares, La Miisica y el Pueblo. La Habana: Instituto Cubano del Libro, Editorial Pueblo y
Educacion,



teatro lirico y la musica para baile de salén como los estilos musicales que dan vida a
muchos otros. Maria Teresa Linares expone un repaso de los elementos africanos y
criollos, pero ademds ofrece la transicion de la generacion pionera del son, frente a la
generacion de la nueva trova, como un ejemplo del proceso de evolucion de la misica
popular y la evolucién de la tradiciéon misma, con elementos de adaptacién. Algo de
esto nos recuerda las reflexiones de Erich Hobsbawm en torno a los mecanismos de la

tradicién, que son evolucion , cambio, permanencia e invencion de la tradicion.

Neoevolucionismo y funcionalismo :
la etnomuiisica, las herencias y las tradiciones indigenas
En torno a la musica indigena, la historia y la realidad social de Sudamérica, se plantea
una historia muy particular, por un lado la conformacién de cultura y region en amplios
espacios geograficos que rebasan los limites nacionales, tal es el caso de la region de
cordillera conocida como“regién andina” que abarca desde Colombia hasta Chile, frente
al la regién de cuencas diversas como la “selva amazdénica” que incluye tanto la cuenca
del Amazonas como la del Orinoco entre las vertientes mas importantes y que abarca
una amplio territorio de selva y sabana entre Brasil, Venezuela, Colombia, Ecuador,
Peri y El Paraguay. Para el caso de la gran cordillera, encontramos evidencias
arqueoldgicas procedentes de grandes civilizaciones como la Inca, en contraste a la
historia atn por estudiarse de grupos ndmadas descendientes de Los Caribes y los
grupos de la Lengua Sdliva, que al parecer no dejaron huella material pero se han hecho
estudios sobre el contacto entre las cuencas que desembocan al Atlantico con los grupos
tierra adentro, de quienes sobreviven sus descendientes en sociedades tribales muy

diversas y de familias extendidas.

Frente a este panorama, la antigua y reciente presencia europea como lo que implica
occidentalizacién y en donde los pioneros de la etnomusicologia se afiliaron a un tipo
de neoevolucionismo, refiriendo por ejemplo la idea de “supervivencias” como base
para las secuencias evolutivas, tal y como lo expuso Tylor, o bien los fendmenos
evolutivos mediante una diferenciacion creciente como lo expuso Herbert Spencer, lo
que apunta hacia la diversidad biol6gica como la diversidad cultural. Podria decirse que
el inicio de la etnomusicologia latinoamericana se fundament6 en el evolucionismo y el

funcionalismo, esto dltimo al considerar a las sociedades en equilibrio.



Surge asi la necesidad de estudios de region y herencias o supervivencias indigenas
como lo inicia Isabel Aretz, pionera del registro sonoro en cinta magnética y quien parte
en cierto sentido de los lineamientos trazados por Carlos Vega, pero ademads ella misma
propone otras problemaéticas, como en lo referente al “hecho folkldrico” superar este
concepto para enfrentarse al de “etnomusica” > frente al concepto de musica como algo
europeo. Desde el conocimiento organografico e histérico de la Conquista del Orinoco,
nos ofrece un repaso de la Historia de Venezuela, pero también comienza a abordar las
caracterizaciones de la etnomusica partiendo de la transcripciéon musical y en donde
sugiere que la transcripcion debe ir acompafiada de cierto tipo de simbolos
complementarios pero ademds se debe conocer el contexto en donde se desarrolla la
etnomusica, es decir conocer la cultura indigena desde lo ritual o lo sagrado y sus
creencias o mitos de origen. Una visiéon que podria interpretarse seguidora de Lévi-

Strauss, sin embargo no se aplica todavia en esta etapa el estructuralismo.

Dicha caracterizacién fue secundada por Luis Felipe Ramén y Rivera® al clasificar las
caracterizaciones indigenas dentro de lo que €l llamo “fenomenologia de la etnomusica”
(aunque no en terminos de Husserl, ni filos6ficos), sino haciendo una descripcion de
como deberia entenderse la caracterizacion de la etnomusica en donde escuchamos otro
tipo de sonidos que no son los europeos, o que simplemente no son musicales en sentido
estricto o en sentido europeo, sino que pudieran ser aspectos paralingiiisticos.: sonidos
estertorios del diafragma, cantos aspirados, llanto, silbidos melddicos, etc. Surgen asi
las primeras propuestas de caracterizacion que se denominaron: ‘“‘cantilacién”,
“recitacion entonacional”, “oscilacién melddica” entre otros conceptos acuiiados por

Luis Felipe Ramoén y Rivera y aplicados por Isabel Aretz.

Aunque no en la misma orientacién de la experiencia sudamenricana, sin embargo
también en la parte correspondiente a regiones indigenas, sin duda que el trabajo de
Robert Stevenson’ sobre el territorio incaico, ofrece aspectos relevantes particularmente
porque se aborda desde las evidencias arqueoldgicas y la documentacion histérica. Su

contribucién es en base a la organografia arqueoldgica incluido el andlisis de los

5 Isabel Aretz, Sintesis de la Etnomiisica en América Latina. Caracas: Monte Avila Editores, 1984

® Luis Felipe Ramén y Rivera, Fenomenologia de la Etnomiisica del Area Latinoamericana. Caracas:
Biblioteca INIDEF 3 - CONAC, 1980.

" Robert Stevenson, Music in Aztec and Inca Territory. Los Angeles: University of California Press, 1976



sonidos que producen, con mayor atencién a los aeréfonos de barro. También ofrece
una lexicografia quechua y aymara derivada de los diccionarios de los misioneros y las
relaciones del descubrimiento y conquista de la region. Stevenson® discute
particularmente el mito de la “pentatonia andina” a la que se afiliaron Margarita y Raoul
d’Harcourt, para explicar que hay sobrevivencias de lo inca en la pentatonia andina,
argumento debatido y abatido por Stenvenson, quien explica que es imposible pensar en
que los aer6fonos se quedan estdticos al paso del tiempo, y sostener que el modelo
pentaténico en aer6fonos como los de Nazca, no ha cambiado, es pensar que la musica

indigena no evoluciona.

Rodolfo Holzmann’ se propuso realizar transcripciones y andlisis de la musica indigena
y mestiza, orientada a los contornos melddicos y la deteccién de escalas, organizacion
ritmica y estructuras formales, concluyendo en la presencia de formaciones tritonicas
hasta heptatdnicas, lo que echa por tierra el mito del pentatonicismo, aunque Holzmann
se refiere en cuanto a un neoevolucionismo, identifica en la simplicidad de las melodias
andinas, un cierto primitivismo que contrasta con un tipo de arte constructivo con
ciertos procedimientos, como precipitaciones melddicas, que se enmarca del principio

de un estilo aditivo melddico.

Una contribucién de la etapa de los pioneros aunque con una vertiente hacia la
organizacion social, es la de Maria Esther Grebe son el kultrum de los mapuche y otros
estudios indigenistas. La escuela de Maria Esther Grebe fué la de John Blacking, el
sonido organizao socialmente y la sociedad musicalmente organizada. Probablemente
Grebe inicia los primeros pasos hacia el estructuralismo, al incorporarse al estudio de

los mitos y la cosmivisién de los mapuche.

¥ Ibid., p.246

% Rodolfo Holzmann, “Cuatro ejemplos de la musica Q’ero (Cuzco, Perd) en Latin American Music
Review. Austin: University of Texas Press, Vol. 1, No.1, spring-summer, 1980, pp. 74-91 y “De la
trifonia a la heptafonia en la musica tradicional peruana” Revista San Marcos. Lima: Universidad
Nacional Mayor de San Marcos, No. 8, 1968, pp.5-51



Transculturacion: la ritmica combinada y los estilos ritmicos como
arquetipos de la herencia africana

Otro aspecto relevante en los estudios pioneros de la etnomusicologia latinoamericana
es el de los rasgos africanos entremezclados con los géneros criollos, o bien el
surgimiento de géneros afroamericanos y su amplia dotacién instrumental. Por lo que se
refiere al aspecto organografico se siguié un arquetipo, el del “tambor” como elemento
simbdlico de caracterizacion material de lo africano en América y “polirritmia” o
“ritmos combinados” como caracterizacion musical. En esta etapa pionera, no se
reconocian otros posibles elementos africanos, derivados por ejemplo del canto del griot
o el canto coral., o bien la técnica hocket. El arquetipo fué el elemento percusivo y los

patrones improvisatorios de una ritmica combinada.

En este sentido uno de los afroamericanistas fue Luis Felipe Ramén y Rivera'® , quien
aborda la organografia de las amplias variedades de tambores de la Costa Atlantica de
Venezuela y expone dos lineas de aproximacion, el estudio de la birritmia y el de la
polirritmia. La primera subdividida en vertical y horizontal y en donde se identifica el
“cambio de acento”, en el segundo caso entendida como disposicién sincrénica de dos o

mas férmulas ritmicas y el cruzamiento de patrones ritmicos.

El estudio de patrones ritmicos y denominacién de géneros es abordado en un amplio
estudio de cinco volimenes por Fernando Ortiz'!, para la musica afrocubana, quien
destaca la importancia de géneros locales como en el estudio de la rumba (guanguanco,
columbia y yambo) pero ademds la amplia descripcion organogrifica de los diferentes
tambores de la musica afrocubana y las percusiones adyacentes de una ejecucion
instrumental. Fernando Ortiz acufia el concepto de “transculturaciéon” 12 refiriéndose a
los intercambios entre las culturas africanas y la europea. En este sentido, continda el

arquetipo de tambores y estilos ritmicos, como caracterizacion cultural. En este misma

' Luis Felipe Ramén y Rivera, La Miisica Afrovenezolana. Caracas: Universidad Central de Venezuela,
1971.

" Fernando Ortiz, Los Instrumentos de la Miisica Afrocubana. La Habana: Ministerio de Educacion,
1952-55.

'2 Eernando Ortiz, Contrapunteo cubano del tabaco y el aziicar. 1940



linea continian Argeliers Le6n y Alejo Carpentier, mediante la caracterizacion ritmica

refiriendo el concepto de “africania” de la musica.

Quiz4 una contribucién aparte es la de George List'"”, pionero del registro fonografico de
campo en Colombia, quien abre su perspectiva no Unicamente a los arquetipos, sino
hacia estudios amplios de region, géneros y denominaciones locales de conjuntos. Sus
estudio sobre el litoral atldntico son probablemente los pioneros dentro de la
etnomusicologia, que se orientan a Colombia a través de la conformacién histérica de su
poblacién (los palenques como villas de negros), el estudio de la copla, las vaquerias
(cantos de pastoreo), los velorios (con tambores y danza), bullerengue con baterias de
tambores, y el conjunto de gaitas como representacion de combinaciones africanas,
espaiolas e indigenas. Dentro del estudio de la cumbia colombiana tradicional, con

profundas raices africanas, George List '*

se preocupa por el concepto de
“sobrevivencias” de lo africano, lo espafiol y lo indigena. En lo que corresponde a las
sobrevivencias africanas, describe al antiguo conjunto de cumbia, cuya caracterizacion
es el despliegue virtuosistico en tambores, lo que se denomina “revuelos”, los que List
reconoce con posibles origenes africanos procedentes de alguna cultura, la cual ya se ha

quedado en el olvido.

La tradicion musical como fenéomeno dinamico

Aunque perteneciente a la generacion de los pioneros del folklore y los arquetipos
africanos, la figura de Mdrio de Andrade" parece apartarse de sus contemporaneos,
quien se opuso a la visién estdtica de la tradicién musical. Gérard Béhague'® expresa
referenta al trabajo pionero de Mario Andrade, que intenté delinear y analizar de manera
poco convencional los componentes de la estructura sonora de la musica popular
brasilefia, con especial atencién a la tradicidon afro-brasilefia, lusobrasilefia e indigena
brasileia (en menor proporcién) entendiendo que la dindmica musical es

multidireccional, opuesta a la dindmica direccional del evolucionismo. Andrade

"> George List, The Folk Music of the Atlantic Litoral of Colombia. An Introduction.” en George List y
Juan Orrego Salas (Editores) Music in the Americas. Bloomington: Indiana University, Interamerican
Music Monographs Series Vol.1 , 1967, pp.115-122

14 George List, Music and Poetry in a Colombian Village: A Tri-Cultural Heritage. Bloomington: Indiana
University Press, 1983

15 Mirio de Andrade, Ensaio sobre a miisica brasileira. Sao Paulo, 1928

'® Gérard Béhague, op.cit., p.23



entendid a la investigacién musical, sobre una base etnogréfica y la justificacién de los
contextos performativos, para entender por ejemplo en el estudio de la samba rural
paulista como un género sin contraparte en el resto de los estilos de samba, como la

samba de roda o la samba de viola.

La experiencia antropolégica

Simbolo, ritual y performance como aspectos culturales de sociedades en equilibrio

Sin duda que podria hacerse una larga lista de exponentes que le han dado a la
antropologia latinoamericana y latinoamericanista un amplio desarrollo como historia
intelectual, base recordar a Darcy Ribeiro'’, Roberto da Matta'® y Miguel Acosta

. 1
Saignes ?

, quienes sin duda abordan el proceso de aculturacién, pero también
comienzan a reconocer otros procesos que van mas alla del difusionismo y el contacto
entre culturas. En lo correspondiente a la antropologia del ritual las figuras centrales han
sido Norman Whiten? y Roger Bastide?', con especial interés en la religiosidad y cultos
neoafricanos y el estudio cldsico de Melville Herskovits® sobre tambores

afrobrasilefios.

La linea de una antropologia simbdlica parece reconocer en la experiencia antropoldgica
de la etnomusicologia latinoamericana, aunque no vinculada al estructuralismo de Lévi-
Strauss, sino a la visién un tanto mas dentro de la influencia de la musica como sistema
simbdlico desde la perspectiva de Clifford Geertz. Asi también desde la perspectiva de
la nueva etnografia que se basa en elicitacion de categorias nativas y los estudios de

performance.

' Darcy Ribeiro, El Proceso Civilizatorio

'8 Roberto da Matta, Un mundo dividido: A estrutura social dos Indios Apinayé. Petrépolis: Editora
Vozes, 1976.

' Miguel Acosta Saignes Estudios de emologia antigua de Venezuela. La Habana: Casa de las
Américas, 2. edicion, 1983

2 Norman Whiten

*! Roger Bastide, The African Religions in Brazil. Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 1978.
2 Melville Herskovits, “Drums and drummers in Afrobrazilian Cult Life” Musical Quarterly. Vol. 30 No.
4, octubre, 1944, pp. 477-492
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Dentro de la vertiente del estudio de los simbolismos, la figura central
latinoamericanista es Gérard Béhague23, quien aborda el paradigma de ritual, simbolo y
performance en sus estudios sobre el Candomblé de Bahia en Brasil. El pensamiento de
esta linea de estudio pertenece a la antropologia simbdlica, con una cierta orientacion de
patrones religiosos o las formas religiosas elementales que defini6 Emile Durkheim,
desde el andlisis de cultos positivos y negativos, las nocién de fuerza totémica,
animismo entre otros aspectos. Béhague estudia las categorias nativas derivadas de la
etnografia del performance partiendo de la relacion entre axé (fuerza espiritual, proceso
vital) y el sonido, vinculados a la advocacién central en lemanjd. Elicita en el lenguaje
del Candomblé el poder mitico-ritual a través de la expresion “fundamento” y advierte
la existencia de los “cantos de fundamento”. Desde este punto de vista la musica se
vincula al mito y a la religién local y de esta asociacién se derivan otros conceptos

como el de “poder y control social”.

El estudio de ritual desde la experiencia de Béhague, también siguid los lineamientos
de una corriente antropoldgica y etnomusicoldgica que se fue gestando desde la década
de los anos setenta en la Universidad de Texas en Austin, corriente a la que se
denomino “estudios de performance” encabezada por el lado antropoldgico por Richard
Bauman, Beverly Stoeldje, Roger Abrahams, Joel Sherzer y Américo Paredes. Por el
lado de la etnomusicologia representada por Gérard Béhague. Los estudios del
performance bien sea desde el arte verbal como desde la etnomusicologia, sentaron las
bases para nuevos proyectos que gestaron los discipulos de esta escuela en la

investigacion etnomusicoldgica latinoamericana.

Dentro de la misma linea de los simbolismos y rituales, con una importante vision del
performance surgen John M. Schechter **(de la escuela de Austin) y Voegeli Juste-

Constant 25(discipulo de Aretz y Pelinski). Schechter ofrece interesantes aportaciones

» Gerard Béhague, “Algunas funciones socio-litirgicas en la misica Candomblé Afro-Bahiano en Brasil:
el caso de la celebracion de Iemanj4, la diosa del mar” en Arturo Chamorro y Ma. Guadalupe Rivera
(Editores) Miisica, Ritual y Performance. Guadalajara: Centro Universitario de Arte, Arquitectura y
Disefo, Universidad de Guadalajara, 1999, pp.15-26

2% John Schechter, Music in a Northern Ecuadorian Highland Locus: Diatonic Harp, Genres, Harpist,
and their Ritual Junction in the Quechua Wake. Austin: The University of Texas, Ph.D. dissertation, 3
vols., 1982.

 Voegeli Juste-Constant, “La misica y su papel en el Vudii Haitiano” en Arturo Chamorro y Ma.
Guadalupe Rivera (Editores) Miisica, Ritual y Performance. Guadalajara: Centro Universitario de Arte,
Arquitectura y Diseflo, Universidad de Guadalajara, 1999 , pp.27-60
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para los estudios de “velorios de angelito” y la musica de “sanjuanitos” en Ecuador. En
lo ritual se advierte la separacion entre velorios para adulto y velorios para nifios, con
distintos formatos de performance, en donde la discusiéon central es advertir la raiz
quechua del ritual y la musica, la cual se pone en duda frente a las evidencias del
performance y las influencias culturales derivadas del mestizaje, pero la protocolizacion
del performance al tocarse musica dentro de un cementerio en la regiéon de Imbabura.
Sin duda el trabajo de campo tanto en la regién de montafia como en la selva, permite
una orientacién hacia los rituales, tema favorito de la antropologia y etnomusicologia
ecuatoriana, como en el caso de los estudios de Carlos Coba Andrade?® en la region
afroecuatoriana de Otavalo, (discipulo de Aretz), sobre rituales de entierro de nifio y
velorios de angelito y los de Ronny Velélzquez27 (también discipulo de Aretz) con la
tematica de los velorios en Venezuela, con la misma orientacion de musica y
simbolismos rituales. Carlos Coba Andrade advierte en su investigacion sobre rituales y
fiestas, ciertos patrones a los que denomina “persistencias culturales” y que Carlos Coba

aplica también para el estudio de las danzas tradicionales.”

En una vertiente neofuncionalista, signica y simbdlica se desenvuelven los estudios que
vuelven a visitar los conceptos de tabu, protocolo, magia, religion . Voegeli Juste-
Constant examina los cultos de origen africano en el Vudu Haitiano, orientado hacia la
semiologia y siguiendo ciertos lineamientos de Jean Jacques-Nattiez y los de Isabel
Aretz y Juan Molino en torno a la musica como “hecho social total”. Voegeli Juste-
Constant se dirige hacia la linea de temas reservados para el etnomusicélogo africanista,
destacando lo signico y lo simbdlico dentro de la visién de una sociedad en equilibrio,
Sus contribuciones parte de la revision sobre rituales y cultos, actos de posesion,
presencias y los protocolos del ritual, algo que nos recuerda un poco al proceso ritual de

9 examina el ritual de la “mesa”

Victor Turner. Por el mismo camino, Laura Larco 2
(ritual de curacién mediante didlogo, sonidos y canto) del norte del Perd y los huacas
(el sitio arqueoldgico prehispanico y la construccidn arqueoldgica). El estudio de Laura

Larco cae en estudio de ritual de curacién, pero ademads se afilia en cierto modo a un

*® Carlos Coba Andrade, Literatura Popular Afroecuatoriana. Otavalo: Instituto Otavalefio de
Antropologia, Serie Cultura Popular, 1980.

*’ Ronny Velazquez, Tonos de Velorio del Estado Yaracuy. Caracas: impreso inédito.

*¥ Carlos Alberto Coba Andrade “Danzas y bailes del Ecuador” en Latin American Music Review. Austin:
University of Texas Press, Vol. 6 No. 2, fall-winter, 1985, pp.166-200

» Laura Larco, “Encuentros con los Huacas: didlogo ritual, musica y curacién en el norte del Perd” en
Arturo Chamorro y Ma. Guadalupe Rivera (Editores) Miisica, Ritual y Performance. Guadalajara: Centro
Universitario de Arte, Arquitectura y Disefio, Universidad de Guadalajara, pp.61-74
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neofuncionalismo, ya que reconoce también a una sociedad en equilibrio y aborda a la
instituciéon favorita de Bronislaw Malinowsky y James Frazer, la magia y

particularmente los aspectos de tabu, presencias, pero sobretodo elementos simbdlicos.

En los referente a la etnomusicologia del simbolismo instrumental, con una fuerte
orientacién en la experiencia antropoldgica, habria que mencionar los estudios en
Desiderio Aytai *’y Tom Turino®'. La etnografia marca el rumbo de los estudios en
Desiderio Aytai con relacién a la taxonomia particular de los grupos Xavante en el
Amazonas de Brasil, la vinculacién de los mitos con los instrumentos y la dificultad de
explicar la doble funcién de un instrumento musical, como aspectos de grupos menos
occidentalizados, atendiendo a la manera como los propios grupos xavante clasifican su
mundo, como un rasgo de persistencia de la identidad tribal, elicitacién de las categorias

xavante sobre los instrumentos y el uso que se desfasa de la 16gica occidental.

En cuanto al estudio de Tom Turino (discipulo de Austin), el poder del mito de la sirena
como mito regulador de le ejecucién, poder magico en la ejecucién del charango, el
sonido como un tipo de personificacion. La voz del charango es significante ya que la
sirena es asociada también con el canto, en donde se identifica a la sirena a través del
poder de la musica. En cierto sentido, Tom Turino continda la linea de Béhague sobre

simbolismo y performance.

Sociedades en conflicto: hegemonia, procesos de cambio y urbanizacion de la
tradiciéon musical
El fenémeno de la migracion y el proceso de urbanizacién como rasgos del cambio en
las tradiciones musicales, es abordado también en la experiencia antropoldgica de la
etnomusicologia latinoamericana. En esta vertiente, Gilka Wara Céspedes (discipula de
la escuela de Austin), explica que los estilos musicales cambian cuando se urbanizan y
se abandonan los modelos estdticos del pasado. Opone los conceptos de musica
campesina (derivada de quechuas y aymara) frente a la musica criolla representada por

clases sociales, clase media y mestizos. Gilka Wara examina que en oposicién a toda la

30 Desiderio Aytai, “A Musica Instrumental Xavante” en Latin American Music Review. Austin:
University of Texas Press, Vol. 2, No. 1n spring-summer, 1981, pp.103-129

3 Tom Turino, “The charango and the sirena; music, magic and the power of love” en Latin American
Music Review. Austin: University of Texas Press, Vol.4, No.1, spring-summer, 1983, pp.81-119
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tradicion campesina que mantiene el sentido de comunidad e integracidn, se encuentra
el enfrentamiento con el poder de los mestizos o “cholos” quienes controlan el mercado
de la miusica tradicional en el transito de la ciudad al campo, exponiendo el caso clasico
de las penas folklodricas en la Ciudad de La Paz. Aunque Gilka Wara no lo expresa, su
estudio parece afiliarse al concepto de hegemonia de clase dominante, revisitando a
Antonio Gramsci. Pero ademds siguiendo en cierto sentido la orientacion de
performance, Gilka Wara explica las particularidades del monopolio de el mercado de

trabajo de la musica entre sectores sociales opuestos.

Una situacién similar se ventila para el caso de la Ciudad de Lima, en la polaridad de
criollos y andinos como contextos musicales, uno costefio y el otro serrano, que Jose
Antonio Llorens ** (quien se doctoré en Austin), explica para definir el proceso de
urbanizacién de la musica. Llorens apunta el papel de los medios masivos de difusion
para la didspora musical, la industria discografica y cinematogréfica. En el trabajo de
Llorens se examina el cambio de la “produccién musical de las clases populares”
afectada por la modernidad. Los generos tradicionales son desplazados por las modas
internacionales. Llorens opina que la homogeneizacion cultural avanza en contra de la
diversidad, dentro del proceso de modernizacion. Surge dentro del marco de la
modernidad, otro concepto que es el de ‘“apropiaciéon”, pero fundamentalmente el
cambio cultural de la musica criolla se define en términos de “homogeneizacion y
asimilaciéon de variantes y estilos locales” y por consiguiente un proceso de

“desfolklorizacion”.

Construccion de la identidad social y las identidades regionales

Con una fuerte influencia de la nueva etnografia, es decir la etnografia del habla de la
que Richard Bauman®® y Joel Sherzer exponen para trazar los primeros lineamientos que
posteriormente se abordan en la etnomusicologia, se plantea también la problematica de

la construccién de la identidad social en el trabajo de Maria Elizabeth Lucas 34

32 José Antonio Llorens, Miisica Popular en Lima: Criollos y Andinos. Lima: Instituto de Estudios
Peruanos/Instituto Indigenista Interamericano, 1983.

3 Richard Bauman y Joel Sherzer “The Ethnography of Speaking™ en Annual Review of Anthropology.
Vol.4, 1975, pp. 95-119

3* Marfa Elizabeth Lucas, “Brasilhana: la creacién de un signo musical transcultural” en Desacatos:
Expresiones y Sonidos de los Pueblos, Revista de Antropologia Social. México: CIESAS, Otofio, 2003,
pp. 62-77
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(discipula de Austin), quien hace una critica a los estudios musicales que se basan en el
“codigo per se”, y refiere que debe entenderse la relacién dialéctica entre el codigo y el
consumidor del mensaje. El trabajo de Maria Elizabeth Lucas se basa en la experiencia
de campo de Rio Grande do Sul en la frontera de Brasil y Argentina, particularmente
sobre la cultura gaucha. Comienza por el andlisis de los festivales de la musica nativa, y
explica que el sistema semidtico de la musica se construye social y culturalmente.
Emplea el concepto de “competencia ““ dentro del marco de imaginacién y experiencia
social, la elicitacion del discurso etnografico es decir el habla de los miusicos, lo que
incorpora una vision émica del discurso y se plantea el andlisis de la musica desde su

interior.

Etnociencia, etnosemantica y modelos cognitivos en sociedades resistentes a la
occidentalizacion
Un aspecto mas de la experiencia antropoldgica y que se puede enmarcar dentro de la
antropologia lingiiistica que propusieron Steven Feld y Greg Urban, para la nueva
etnomusicologia, o bien en la etnosemdntica de la década de los afios cincuenta que
propuso estudiar la estructura de las categorias conceptuales de clasificacion y los
significados que se comparten socialmente. Los modelos cognitivos de la
etnomusicologia latinoamericana, se basan en la percepcidon experiencial, pero sobre
todo en las taxonomias locales. Emergen entre los temas favoritos de esta corriente
antropolégica y etnosemdntica, el “llanto ritual” y los sistemas substitutivos del
lenguaje verbal como el “silbido humano”, entre muchas otras formas sonoras, como el

sonido instrumental que para el oido occidental cae dentro de la categoria de ruido.

En este sentido la etnomusicologia actual no se orienta inicamente al estudio del sonido
musical, sino a la concepciéon nativa del sonido humano y del entorno natural. En
particular esto surgié como un lineamiento 16gico debido a la experiencia de trabajo de
campo entre sociedades igualitarias, sociedades en contextos geograficos apartados del
mundo occidental o de reciente contacto con el mundo occidental, en donde se
reconocen resistencias culturales, marginacién de grupos indigenas, la visiéon de la
cultura como sistemas adaptativos y las categorias nativas, en un vinculo entre una
antropologia cognitiva y de ecologia cultural, parecen reconocerse los estudios de Tony

Seeger, Laura Graham, Dale Olsen, Rafael José de Menezes Bastos y Johnatan Hill.
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Encabeza el grupo de estudios sobre categorias nativas, el trabajo de Anthony Seeger3 >
sobre los Suyd de Brasil, sin duda una de las figuras mds importantes de la
etnomusicologia en Brasil con una sélida formacion antropolédgica. Le sigue Laura
Graham (de la escuela de Austin)™®, quien desde la lingiiistica aborda los estilos vocales
del canto, desde la semadntica, la complejidad melddica y la ideologia del espacio social
de los Shavante, sociedad tradicional de la regién del Mato Grosso en Brasil. La
semdantica del canto es abordada desde el grado en el cual se utiliza la fonologia,
morfologfa y sintdctica de la lengua Shavante. Se afilia particularmente al tema del
“llanto ritual” que inicia el antrop6logo linguista y semidlogo, Gregory Urban®’ en su
estudio sobre ritual wailing entre los Shokleng del Brasil. Los argumentos que se
plantean en el llanto ritual del Matto Grosso, son que no obstante que se reconoce una
clara forma musical, sin embargo desde la visioén émica, el llanto no se considera como
canto sino otra forma de cultura expresiva. Laura Graham encuentra que el llanto
dawawa, se vincula con el mundo onirico y advierte en este paradigma el vinculo entre
cultura y naturaleza, algo que nos recuerda la dicotomia de Kroeber sobre la cultura

como algo superorganico.

Aunque no dentro del campo semantico, pero dentro de la linea de estudios del canto
indigena, Dale Olsen® advierte otros aspectos que son los derivados de las categorias
nativas de los cantos y los conceptos como “nombrar espiritus” en los cantos de
proteccion contra los animales perjudiciales y se advierten como cantos terapéuticos

para curar enfermedades.

> Anthony Seeger, Nature and Society in Central Brazil: The Suya Indians of Matto Grosso. Cambridge:
Harvard University Press, 1981.

%% Laura Graham, “Semanticity and melody : parameters of contrast in Shavante Vocal Expression” Latin
American Music Review. Austin: University of Texas Press, Vol. 5, No.2 fall/winter, 1984, pp.161-185
37 Gregory Urban, “The Semiotics of Two Speech Styles in Shokleng.” en Joel Sherzer y Richard
Bauman (editores) Working Papers in Sociolinguistics. Austin: Southwest Educational Laboratory, 1982,
pp. 14-67

* Dale Olsen, “Magical Protection Songs of the Warao Indians-Part II: Spirits” ” Latin American Music
Review. Austin: University of Texas Press, Vol.2, No.1, spring-summer, 1981, pp.1-10
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Consideraciones finales

Como lo ha sefialado Isabel Aretz, la etnomusicologia latinoamericana tiene mucho por
recorrer para consolidarse, o bien como la referido Gérard Béhague, en medio de una
larga lista de empiricos entusiastas con buenas intenciones, aficionados a la
etnomusicologia y conocedores profundos que no se han decidido a escribir su
experiencia etnografica, Latinoamérica todavia tiene un hueco en lo que se refiere al
estudio tedrico de la etnomusicologia, sin embargo, el esfuerzo de los pioneros
comienza a dar frutos, particularmente porque sus discipulos abren nuevos rumbos en la
investigacién etnomusicolédgica, dejando en posicion desventajosa al empirismo de los

aficionados.

Frente al trabajo de los clasicos de la etnomusicologia mundial como Alan Merriam,
Bruno Nettl, Mantle Hood, John Blacking, la labor de los pioneros como Isabel Aretz,
Carlos Vega y Luis Felipe Ramoén y Rivera entre muchos otros, se continda a partir de
la experiencia antropoldgica con escuela, que advierte a dos tipos de sociedades, la que
se encuentra en equilibrio y la que se encuentra en conflicto, desde las cuales se observa
la musica a partir de simbolismos, contextos performativos, procesos de cambio y
construccion de identidades. En un mundo aparte se interpreta el surgimientos de los
nuevos tépicos de estudio derivados de la semadntica, las categorias nativas y los
significados compartidos socialmente en sociedades que se resisten a la

occidentalizacion.

Al parecer hay una carencia notable del estudio de la musica en la lucha de clases o
como elemento de poder, lo que sin duda seria de vital importancia para la
etnomusicologia latinoamericana y en especial de la etnomusicologia urbana. Hasta
ahora la etnomusicologia latinoamericana continda siendo preferentemente de ambito
rural, por lo que replantea el concepto de regiéon musical, identidad detrds de la practica
musical o el canto, persistencia cultural y procesos cognitivos, temas en los se ha
construido el pensamiento etnomusicolégico posterior a los pioneros, del cual se ha
estado incrementando el numero de publicaciones o investigaciones publicadas, y
comienza a consolidarse desde una nueva perspectiva como una etnomusicologia de

profundo contenido social, natural y cognitivo, cuando menos a partir de la década de
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los afios ochenta hasta el presente, periodo en el que publican sus trabajos los

etnomusicélogos de la tercera generacion.



